Высказывания философов о музыке

Иоанн Скот Эриугена

810-877 годы

Средневековый философ-неоплатоник, родился в Ирландии. По приглашению французского короля Карла Лысого Эриугена едет в качестве преподавателя философии и теологии в Париж, где занимается переводом на латинский язык сочинении Дионисия Ареопагита, Григория Нисского и др.

Эриугене принадлежит целостное философское сочинение «О разделении природы» («De divisione naturae»). Наряду с философскими вопросами в этом сочинении рассматриваются и некоторые проблемы музыкальной теории, в частности проблемы гармонии и многоголосия. Эриугена одним из первых в средневековой литературе говорит об эстетическом значении и выразительности полифонической музыки, дает определение таких форм многоголосия, как диафония и органум.

О разделении природы

Я замечаю, что ничто другое, вызывая красоту, не является столь приятным душе, как разумные интервалы различных голосов, которые, соединяясь между собой, производят сладость музыкальной мелодии. Не звуки различные вызывают гармоническую приятность, а [соразмерность] звуков и пропорции, которые воспринимает и различает внутреннее чувство одной только души.

Музыка есть наука, светом разума освещающая гармонию всего, в познаваемом движении или в столь же познаваемой неподвижности находящегося.

Мелодия органума состоит из различных качеств и количеств: голоса то звучат, отделяясь друг от друга на большее или меньшее расстояние, то, напротив, сходятся друг с другом, согласно некоторым разумным законам музыкального искусства, по отдельным ладам, создавая какую-то естественную прелесть.

[Диафония] начинается с тона [в унисон], затем она идет в интервалах простых или сложных и, наконец, возвращается к своему началу - тону [унисону], в котором и есть ее сущность и ее сила.

Приводится по изданию: MPL, t. 122.

Перевод М. Иванова-Борецкого

Гуго Сен-Викторский

1096-1141 годы
Французский философ и теолог, уроженец Саксонии. Учился в школе св. Виктора в Париже, позднее преподавал и руководил этой школой. Считая, что светское знание и вообще все искусства являются всего лишь подготовительным средством для «божественной науки», т. е. теологии, Гуго тем не менее уделял большое внимание вопросам обучения и преподавания.

Его сочинение «Didascalicon» представляет обширный свод знаний того времени и руководство по методике преподавания. В этом трактате содержатся и традиционные для средневековой теории представления о музыке. Из них особенное внимание заслуживают высказывания о природе музыкальной гармонии, а также о связи этой гармонии с красотой природы.

Дидаскаликон. Книга II

Глава 13. Музыки существует три [вида]: мировая, человеческая, инструментальная. Мировая - одна в стихиях, другая в планетах, третья во временах. Музыка в стихиях [содержится] либо в числе, либо в весе, либо в мере. Музыка в планетах - либо в положении, либо в движении, либо в природе. Музыка во временах - либо в днях (смене света и ночи), либо в месяцах (приросте и убыли луны), либо в годах (смене весны, лета, осени, зимы). Человеческая музыка [содержится] либо в теле, либо в душе, либо в связи обоих. Та, которая в теле, - либо в вегетации, в соответствии с которой она растет и которую подобает иметь всему рождающемуся, либо во влагах, из сочетания которых состоит человеческое тело. Та, которая проявляется в действиях, которые подобает иметь, в частности, разумным существам, подчиняется механике. Такие действия хороши, если они не превосходят меры, а потому отсюда не питается страсть, из которой должно получиться повреждение. Об этом сообщает Лукан в похвале Катону (II, 383-386).

Музыка в душе [проявляется] либо в добродетелях (таковы справедливость, набожность и умеренность), либо в силах души (таковы разум, гнев и вожделение). Музыка между телом и душою - это та природная дружба, посредством которой душа связуется с телом не посредством телесных уз, но посредством неких аффекций - для движения и наделения этого тела способностью ощущать; благодаря этой дружбе никто не возненавидел свою плоть. Музыка эта существует ради любви к плоти, но чтобы больше менялся дух, чем тело, дабы не погибла добродетель.

Инструментальная музыка [возникает] либо от удара (как это бывает в барабанах и струнах), либо от дуновения (как бывает в флейтах и органах), либо от голоса (как это бывает в стихах и кантиленах).

Существует также три вида музыкантов: один вид сочиняет песню, другой исполняет его на инструментах, третий - который судит о производимом инструментами и о песне.

Глава 16. Музыка есть подразделение звуков и разнообразие голосов. Иначе говоря, музыка или гармония есть согласие многих противоположностей, сведенных к единству.

«Didascalicon», MPL, t. 172, col. 755-757.

Наставительное поучение, VII, 13. [О понятии гармонии]

Столь многочисленны виды гармонии, что ни мысль не способна их обозреть, ни речь изъяснить с легкостью, однако все они служат слуху и созданы ему на радость. Так же обстоит и с обонянием. Свой запах у фимиамов, свой запах у мазей, свой запах у цветников роз, свой запах у кустарников, лугов, степей, рощ, цветов, и все, что источает приятное благовоние и дышит сладкими ароматами, -все это служит обонянию и создано ему на радость.

Перевод В. Зубова

Фома Аквинский

1225-1274 годы
Виднейший средневековый философ-схоласт. В своих философских сочинениях пытался соединить идеи средневековой философии (в частности, Августина) с философией Аристотеля.

Отдельные высказывания Фомы о музыке разбросаны в его различных сочинениях. Для Фомы характерна тенденция к возрождению античных представлений о музыкальной устроенности космоса: он говорит о гармонии сфер. При этом у него сохраняются традиционные средневековые представления о музыке как теоретической дисциплине, подчиненной и низшей по отношению к математике. В многочисленных высказываниях о сущности гармонии чувствуется сильное влияние эстетики Августина с ее учением о «единстве и пропорциональности». Гармония наряду с совершенством и ясностью рассматривается Фомой в качестве одного из главных условий красоты.

Заслуживает интереса и попытка Фомы ответить на вопрос о том, нужно ли включать пение в богослужение. Как обычно, Фома начинает с изложения доводов против той точки зрения, которой сам придерживается, а затем в положительной части он опровергает эти доводы, допуская музыку как средство для «усиления благочестивого чувства».

Должно ли включать напевы в богослужение?

1. Представляется, что напевы не следует включать в богослужение, ибо апостол говорит: «Уча и наставляя друг друга в псалмах, и гимнах, и напевах духовных» (послание Павла к колоссянам, 3, 16). Следовательно, представляется, что не должно в богослужении пользоваться напевами плотскими, но только духовными.

2. Далее. Иероним в толковании на послание к эфесянам говорит: «Пусть это послушают молодые люди, пусть послушают те, на кого возложена обязанность петь в церкви: бога должно воспевать не голосом, но сердцем! Непристойно наподобие трагических певцов смазывать особым средством гортань и горло, чтобы в церкви слышались театральные мелодии и напевы».

3. Далее. Славить бога следует равно малым и старейшим. Но старейшим в церкви петь не приличествует. Следовательно, представляется, что напевы не должно принимать в богослужение.

4. В «Ветхом завете» бога воспевают посредством музыкальных инструментов и посредством человеческого голоса, как свидетельствует псалом XXXII, ст. 2: «Исповедуйте господа на кифаре, на псалтерионе десятиструнном славьте его; воспойте ему песнь нову». 

Однако музыкальные инструменты, как-то кифары и псалтерионы, церковь не приняла в богослужение, дабы не казалось, что она подражает иудеям. Следовательно, представляется, что и напевы не должно принимать в богослужение.

5. Далее. Славословие, творимое в уме, важнее, нежели славословие уст. Однако славословие, творимое в уме, терпит помехи по причине пения как потому, что усердие поющих отвлекает их от размышления над тем, что они поют, так и потому, что напеваемые слова труднее разобрать слушающим, нежели просто произносимые.

Заключение. Представляется, что принятие напевов в богослужении ради возбуждения благочестивого чувства у нетвердых в вере было благотворным установлением.

Славословие вслух необходимо для того, чтобы человеческое чувство обращалось к богу. Далее, очевидно, что под действием различных музыкальных мелодий человеческие души соответственно приходят, в различные состояния, как это установлено философом [т. е. Аристотелем, «Политика», VIII, 5-7] и Боэцием [«Музыка», глава I].

1. На первый довод должно возразить, что духовным позволительно назвать не только напев, который воспевается в уме, но и такой, который воспевается внешним образом и при помощи уст, коль скоро через такие напевы усиливается духовное рвение к богу.

2. На второй довод должно возразить, что Иероним порицает не пение вообще, но обличает тех, кто в церкви поет на театральный лад не ради усиления благочестивого чувства, но дабы показать себя и понравиться.

3. На третий довод должно возразить, что, действительно, благороднее обращать людей к благочестию посредством поучения и проповеди, нежели посредством пения. И поэтому диаконы и прелаты, коль скоро они имеют возможность обращать к богу людские сердца посредством проповеди и поучения, не должны предаваться песнопениям, дабы они не были исключены из числа «старейших».

4. На четвертый довод должно возразить, что, по словам философа («Политика», VIII, 6), «не следует вводить в обучение ни флейт, ни другого искусственного музыкального инструмента, как-то кифару или еще что-либо подобное». В самом деле, музыкальные инструменты подобного рода больше возбуждают душу к наслаждению, нежели упорядочивают ее. В «Ветхом завете» идет речь о пользовании такими инструментами как потому, что тогда народ был более грубым и плотским и на него приходилось воздействовать игрой подобных инструментов, так и по той причине, что эти вещественные инструменты имеют некоторый иносказательный смысл.

5. На пятый довод должно возразить, что если кто с увлечением предается пению, подчиненному приятности, то дух действительно отвлекается от размышления над тем, что поется. Однако, если кто поет из благочестия, он более прилежно, чем при чтении, размышляет над словами, и происходит это как потому, что он дольше задерживается на одних и тех же словах, так и по той причине, что, как говорит Августин («Исповедь», X, 33), «все движения нашего духа, соответственно своему различию, имеют отвечающие им интонации в голосе и пении и по таинственному сродству вызываются последними». Так же обстоит дело и со слушающими песнопение: даже если они не понимают, что поется, они, во всяком случае, понимают, чего ради поется песнопение, т. е. во славу божью; а этого достаточно для возбуждения благочестивого чувства.

Приводится по изданию: S. Thomas Aquinas, Summa theologica, Secunda secundae, q. 91, art. 2, 1901.

Фрагменты

[Отголоски античной музыкальной космологии]
Мироздание не может быть совершеннее: если бы какой-нибудь один предмет стал бы совершеннее, нарушилось бы соотношение целого, подобно тому как нарушается мелодия, если одну струну кифары натянуть сверх должного («Summa theologica», I pars, q. 25, art 2).

Из движения звезд возникает некоторая гармония, т. е. согласованное звучание («Expos. in IV libros Aristotelis de caelo et mundo»).

[Математическая основа музыки]

Подобно тому как перспектива зиждется на начальных положениях, устанавливаемых при помощи геометрии, так и музыка основывает себя на законах арифметики («Summa theol.», pars, q. 1, art 2).
Подчиненной дисциплине свойственно занимать познания у более высокой, как это имеет место с музыкантом, занимающим познания у математика [«арифметика»] ( «Summa theo1.», q. I, art. 5, ad 2). 

Перевод С. Аверинцева

[О природе гармонии]

Мы называем человека прекрасным вследствие правильной пропорции членов в их величине и расположении, а также вследствие того, что имеет яркий и блестящий цвет. Соответственно этому и в других случаях следует принять, что прекрасным называется все то, что имеет свойственную своему роду ясность, либо духовную, либо телесную, и, во-вторых, что является устроенным в должной пропорции («In Divin. Norn.». 362).

Как можно понять из слов Дионисия, понятие красоты складывается как из ясности, так и ив должной пропорции. Именно: он [Дионисий] говорит, что бог называется прекрасным, поскольку во всех вещах является причиной гармонии и ясности («Summa theol.», IIa, IIae, quaest. 145, art 2).
Прекрасное требует наличия трех условий: первое есть цельность или совершенство вещи, ибо то, что имеет изъян, является уже через это самое безобразным. Второе есть должная пропорция или согласованность. И третье - ясность; вследствие этого обо всем, что имеет блестящий цвет, говорят, что оно прекрасно («Summa theol.», I quaest. 39 а. 8).
К сущности прекрасного относится то, что его созерцание или познание удовлетворяет желание. Поэтому также чувства, наиболее действенные в познании и будучи на службе разума, именно зрение и слух, имеют особую связь с прекрасным; говорим также о прекрасных видах и прекрасных голосах. Когда же вместо этого речь идет о других чувствах, то не пользуемся словом «прекрасное», не говорим поэтому о прекрасных вкусах и запахах. Отсюда вывод, что прекрасное добавляет к добру некую соотносительность с познавательной способностью, и поэтому благом следует называть то, что просто удовлетворяет желание. Прекрасным же называется то, что доставляет радость самим своим восприятием («Summa theol.», I а, II ае, q. 27, art. 1, ag. 3).
Лев радуется, когда видит или слышит оленя, который станет его жертвой. Человек радуется совсем в другом смысле и не только ради пищи, но также и по причине согласованности чувственных впечатлений. Поскольку же чувственные впечатления, вытекающие из других чувств, приятны в силу своей согласованности, например, когда человек восхищается хорошо гармонирующими звуками, такое удовольствие не имеет отношения к поддержанию жизни («Summa theol.», II а, II ае, quaest. 141, art 4, ag. 3).
Известно, что гармония в собственном смысле слова есть согласованность звуков; но они * (* Имеются в виду Демокрит и Эмпедокл. - Прим. ред.) перенесли это название на любую правильную пропорцию, возникающую в вещах, составленных из разных частей или соединенных из противоположных. Согласно этому, следовательно, гармония может означать две вещи: либо само составление или соединение, либо пропорцию этого составления или соединения («De an». I, lect. 9 n 135).
Перевод К. Долгова

Роджер Бэкон

1214-1292 годы

Английский философ и естествоиспытатель, принадлежит к числу наиболее выдающихся мыслителей средневековья. Учился, а затем преподавал в Оксфорде. По приказу верховных властей был заключен в тюрьму. Задуманное им сочинение «Opus principale» («Главное произведение») осталось ненаписанным. Сохранились лишь подготовительные к этому сочинению работы: «Opus majus» («Большое произведение»), «Opus minus» («Малое произведение») и «Opus tertium» («Третье произведение»).

В приводимом ниже отрывке из «Opus majus» Бэкон ограничивается доказательством важности знания музыки для понимания теологии и священного писания. Во втором отрывке из «Opus majus» Бэкон подробнее останавливается на подразделениях музыки. Как и у предшествующих авторов (Августина, Боэция и др.), под музыкой у Бэкона понимается не практическое искусство как таковое, но теория музыки (постижение причин и оснований); соответственно и термин «музыкант» (musiсous) означает понятие не музыканта-практика, а того, кто отдает себе отчет в теоретических основах музыкального искусства. С давней традицией связано и противопоставление теоретика музыки грамматику, а также включение в музыку основ стиховедения. Вместе с тем Бэкон выдвигает и ряд новых положений. В частности, он выступает против пифагорейской традиции, утверждая, что «никакой мировой музыки не существует» и что представление о ней - результат следования народным верованиям, мифологии. В отличие от большинства средневековых теоретиков, он включает в сферу музыки такие элементы, как ритмика, жест, танец.

Для периода более близкого знакомства с трудами восточных авторов, начавшегося в XII веке, характерны ссылки Бэкона на Аль-Фараби, Аль-Рази и других наряду с цитированием западноевропейских авторитетов (кроме Августина и Боэция - Кассиодора, Марциана Капеллы и др.)

Opus majus

Предметы, принадлежащие музыке, необходимы для теологий во многих отношениях. Ибо хотя для знания писания и не требуется, чтобы теолог практически владел пением, игрой на инструментах и другими вещами, относящимися к музыке, тем не менее он должен знать разумное основание всего этого, дабы знать природу и свойства этих вещей и дел, в соответствии с тем, чему учат музыки спекулятивная и практическая. Ведь писание полно музыкальных терминов, как-то: «громогласно ликовать», «плясать», «петь», «играть на гуслях, кифаре, кимвалах» и т. п. разного рода. Кроме того, оно содержит много видов песнопений как в «Новом», так и «Ветхом завете». Равным образом много видов метров содержится в священном еврейском тексте, которые многократно отмечают святые в своих толкованиях.

Но задача музыки - указать причины и основания [этого], хотя и грамматик учит, что это так. Кроме того, все произношение писания сводится к ударениям, долготе и краткости, частям стиха, запятым, периодам, а все это в отношении причин относится к теории музыки, ибо теоретик музыки указывает «почему это так», тогда как грамматик - лишь что «так есть». Ведь так определяют философские авторы, и Августин определяет так в своих книгах о музыке.

Ибо одна музыка имеет дело со слышимым, другая - с видимым, как определяют авторы. Та, которая имеет дело со слышимым, разделяется на две части: одна имеет дело с человеческим голосом, другая - с инструментами. Та, которая имеет дело с человеческим голосом, - четырех родов. Ибо первая есть теория мелоса (melica), скажем пения; вторая - метрика, рассматривающая природу и свойства всех стихотворений, метров и стоп; третья - ритмика, которая рассматривает все разнообразие их соотношений в ритмах; четвертая есть теория прозы (prosaica), которая рассматривает ударения и прочее, указанное выше, в прозаической речи. Ибо ударение есть некий вид пения, а потому и называется acantus - от accino, accinis (подпеваю, подпеваешь), ибо все слоги имеют свой особый звук, повышаемый, или понижаемый, или же смешанный, и все слоги одного слова прилаживаются или поются вместе (accantatur) с одним слогом, на который приходится главный звук. И таким образом долгота и краткость и все прочее, что причисляется к правильному произношению, сводятся к музыке, и определения их дают авторы, писавшие о музыке, как явствует из сочинения Цензорина «Об ударениях», сочинения Марциана и многих других. И то же явствует из сочинений Исидора и Кассиодора о музыке. И Августин сводит метры и стопы и т. п. к вещам, относящимся к музыке.

Итак, значение всего этого следовало бы знать совершенному теологу, ибо природа и свойства этих вещей заключены в буквальном и духовном смысле писания, как многократно писали об этом святые. Музыка определяет в инструментах строение и применение этих вещей. Вот почему, поскольку писание полно упоминаний о подобного рода инструментах, совершенному теологу надлежит знать (разумеется, в общих чертах) строение инструментов и знать, как нужно ими пользоваться, - ради бесконечно многих мистических смыслов, не говоря о буквальных.

Музыка же, относящаяся к видимому, необходима, а что она такое, явствует из книги «О происхождении наук». Ведь все, что может быть приведено в соответствие со звуком на основании сходных движений и надлежащих фигураций, доставляя полное наслаждение не только слуху, но и зрению, относится к музыке. Потому пляски и все изгибы тел сводятся к жесту, который есть корень музыки, ибо он находится в соответствии со звуком благодаря сходным движениям и надлежащим конфигурациям, как утверждает автор названной книги. Вот почему Аристотель говорит в седьмой книге «Метафизики», что искусство пляски не достигает своей цели без другого искусства, т. е. без другого вида музыки, с которым сообразуется искусство пляски. Итак, пляски и прочие изгибы тел, которые совершали Мария, сестра Моисея, Дебора и другие певицы, Давид и прочие певцы, о которых писание многократно повествует, должны быть известны теологам, дабы они умели выразить все их свойства, поскольку это требуется для уяснения духовного смысла ангельского благочестия.

«Opus majus», pars IV, ed. J. H. Bridges, vol. 1. London, 1900, p. 236-238.

Opus tertium. Глава 59.

После этого я коснулся пользы музыки для писания; и святые не могут нахвалиться музыкой как средством понимания теологии и священного писания. Ведь, как я изложил в «Opus majus», Августин в книге «Исправления к собственные книгам» («Retractiones»), и в послании к Гомеру [Меморию?], и во второй книге «Об учении христианском», и во многих других местах заявляет, что она совершенно необходима. А потому написал шесть книг о музыке. И Кассиодор равным образом, многое разъясняя, говорит в общей форме о ее значении для священного писания. Говоря коротко, все, что ни управляется соответствующим образом по произволению творца в вышних вещах и земных, возводится к этой дисциплине. Но, чтобы доподлинно стала явной польза музыки в деталях, [необходимо] перечислить главные ее части, и это служит дополнением к более ранним трудам, потому что многие части музыки не известны простому народу, ни множеству тех, кто считается учеными.

Согласно всем авторам, музыка исследует звук. Но пифагорейцы считали, что различия звуков существуют в движениях небесных тел, а потому полагали, что есть музыка мировая, в небесных звуках. Между тем Аристотель доказывает во второй книге «О небе и мире», что звук никоим образом не может рождаться в небесных телах и что Пифагор ошибался. Вот почему другие, философствовавшие более тонко, говорили, что мировая музыка получается не из звучания небесных тел, но из звучания, порождаемого лучами этих тел, утверждая, что звук рождается трояко, а именно: либо из столкновения твердого с твердым (такой звук относится к инструментальной музыке, он существует, например, в кифарах и гуслях и т. п.); либо звук рождается из движения духов по голосовой артерии (такой звук относится к музыке человеческой, в человеческом голосе); либо звук рождается из лучей, разрежающих воздух, - он относится к мировой музыке, как утверждали это великие и весьма мудрые мужи. Впрочем, разъяснять это не есть предмет настоящего нашего исследования.

Тем не менее следует полагать, что звук не рождается из лучей небес, а потому нет никакой мировой музыки, хотя в согласии с мнением древних пифагорейцев такое мнение долго держалось в народе. Но среди ученых это мнение чаще приводится, нежели одобряется. Вот почему, если Боэций упомянул о ней в своей «Музыке», это значит лишь, что он приводил народное мнение. Итак, всякий звук получается либо из столкновения твердого с твердым, либо из движения духов по жизненной артерии. Если он получается из столкновения, тогда это - инструментальная музыка, чьи инструменты либо ударные, как ацетабулы и кимвалы, либо струнные, как-то кифара и многие другие, либо духовые, как-то свирель, флейта и т. п. Так различает Кассиодор в своей «Музыке». Если же существует музыкальная теория о человеческом звуке, то это есть учение либо о мелосе, либо о прозе, либо о метре, либо о ритме. Мелос заключается в пении, что общеизвестно. Остальные элементы существуют в речи прозаической, метрической и ритмической. И пусть не возражает здесь грамматик, не знающий музыки, считая предметом своей науки основы прозы, метра и ритма.

Ибо авторы, писавшие о музыке, учат, что это - части музыки, поскольку они сообразуются с пением и инструментами посредством сходных пропорций для услаждения слуха. В самом деле: Кассиодор говорит это и доказывает, ссылаясь на других ученых мужей, а именно Августина, Цензорина, Гауденция и Альбина. И Марциан в своем сочинении «О семи искусствах» равным образом согласен с ними, как и все древние авторы и ученые. И не только латинские, но и такие первоклассные авторы, как Птоломей и Евклид, а также Аль-Фараби в книге «О науках», в этом согласны. Однако Боэция застигла смерть, прежде чем он закончил свою «Музыку», а потому он преподал учение лишь об одной ее части, а не о всех. Итак, доказывается, что теоретик музыки (musicus) тем самым есть математик, который вообще пользуется доказательствами, указывает их причины и основания, ибо доказательство дает знание посредством причин. Стало быть, грамматик, основывающийся в своих трудах на поведанном, к которому доказательство не имеет отношения, не будет указывать причины исследуемого им, а только указывать, что таково и должно совершаться так. Стало быть, грамматик относится к теоретику музыки, как ремесленник к геометру. А потому грамматик в этой части есть механик, тогда как теоретик музыки есть главный мастер. Вот почему достаточное и основное познание, т. е. то, которое происходит через причины и основания, не дается грамматикой, но названной нами наукой, и это явствует из книг древних, посвященных этой науке. Ибо они трактуют эти предметы с точки зрения музыки, указывая причины, что подтверждает и Аль-Фараби в упомянутой книге. И Августин учит тому же во второй части «О музыке», как будет изъяснено ниже.

Но помимо этих частей музыки, относящихся к звуку, существуют другие, которые относятся к зримому, а именно к жесту, включающему пляски и все изгибы тела. Ведь жесты сообразуются с пением, с инструментами и с метром посредством сходных движений и надлежащих конфигураций, дабы получилось полное наслаждение не только слуха, но и зрения. В самом деле: мы видим, что инструментальное искусство и пение, и метры, и ритмы не достигают полного, ощутимого наслаждения, если одновременно нет жестов, плясок и изгибов тела, - все это, сообразуясь с подобающими пропорциями, порождает совершенное наслаждение в двух чувствах. И это сказано в книге «О происхождении наук», а именно что жест есть корень музыки, подобно тому как метр и как мелос [т. е. пение]. И Августин говорит это во второй книге «Музыки». Другие же движения, которые не могут сообразоваться со звуком в подобающих пропорциях, давая полное, ощутимое наслаждение, не относятся к науке музыки.

Впрочем, некоторые движения, даже имея аналогичные пропорций, не могут сообразоваться со звуком и жестом, образуя одно наслаждение; таковы движения пульса. Ведь они происходят в должных пропорциях, которыми пользуется и музыка; однако, существуя в пульсах, они не могут сообразоваться со слухом, но только с осязанием, а потому и не относятся к науке музыки. Тем не менее наука о пульсах подчинена музыке, ибо никогда медик не будет хорошим и совершенным в распознании пульсов, если не будет обучен пропорциям музыки, как тому учат авторы трудов по медицине - Гален в книге «О царском режиме» и многие другие.

R. Bacon, Opus tertium, cap. 59, ed. J. S. Brewer, Opera quaedam hactenus inedita, London, 1859, p. 228-232. 

Перевод и вступительная статья В. Зубова
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